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Un romanzo deﬂo sguardo perun opera che non si fa

Nel Friuli di Bartolini
la ferrovia non arriva

Elio Bartolini
LA LINEA
DELL'ARCIDUCA

Rusconi, Milano
194 pagine, 6500 lire

: ECISAMENTE, non ¢’&

o scampo per i prosatori

italiani: possono lavora-

re quanto vogliono su ipotesi
di non-romanzo, di anti-ro-
manzo, di a-romanzo, e chi
piu ne ha pill ne metta; alla
fine, implacabile e unificante
come una mannaig, si abbat-
terd sulle loro teste — anzi,
sulle copertine dei loro libri
— la formula magica dell’ap-
peal editoriaie; «Romanzos...
Pensavo (ripensavo) a que-

sto destino bizzarro.e un po’

patetico leggendo La lineai

dell'arciduca, nelle cui paging - °¢
—2artolini ha portato a conse- . "Elio Bartofini

guenze . piuttosto radicali €. di oggetti (di permanenza e

certamente pregevoli la visua-
lita accurata, doviziosa e neu-
trale gia riscontrabile — ma
solo come tendenza, come
punto di fuga — nel suo libro
precedenite, Pontificale in
San Marco. Se, allora, la de-
scrizione fungeva ancora da
supporto, da sfondo, qui essa

"—ha preso definitivamente il

SOpravvento, Occupato tutio
lo spazio riservato di solito
alla narrazione, Cid che puo

‘0 deve essere successo € ipo-

tizzabile o, al massimo, rico-
struibile a partire da cid che

si vede, da cid che appare: e

I'intero racconto (ammesso
che di racconto si possa anco-
ra parlare) si configura come
una sorta di operazione filo-
logica compiuta, anziché su
un testo scritto, sulla superfi-
cie ricca, scintillante e impe-
netrabile della realta.

Penso che si renda subito
_mecessaria una precisazione.
Tin La linea dell arciduca. I'ac-

cennato pI‘DCL‘dIJII ento visua-

le-filologico &. tutto somma-
to, pilt funzionale che pole-
mico o «di rottura», Diversa-
mente da un Robbe-Grillet o
da un Butor (ai quali, peral-
wo. & difficile non pensare

come a probabili modelli o
points de repére), Bartolini ha

scelto il linguaggio degli og-

getti perché la estoria» che
gli sta a cuore e di cui vuole

riferire €, appunto, una storia

degradazione, immobilita e
dissolvimento di oggetti) e
non una storia di persone o di
gesti umani. Che, poi, questi
oggetti (e la loro storia) siano
una wnetaforae, & sicuramen-
te vero, ma probabilmente
non determinante, :
Ma cerchiamo di dire cosa
succede, o meglio cosa si ve-
de, in questo romanzo «dello
sguardo». Siamo nella pro-
vincia friulana, in una localita

(e, pil specificamente. in una:

villa) vicino alla Grave del
Tagliamento. Nel corso di un
prologo assistiamo (come si
pud assistere a qualcosa che
sta gia dentro lo spazio e la
forma di un gquadro, di un'in-
cisione...) alla battaglia cam-
pale che segna la sconfitta
delle truppe dell'arciduca
Carlo d’Asburgo ad opera
delle wuppe napoleoniche.
Gli episodi o descrizioni che
seguono riflettono (o, meglio,
rifrangono in tutti i detagli
del paesaggio € del décor) i
diversi momenti della costru-
zione (che, naturalmente, si
rivelera via via piu chiara-
mente ¢ ineluttabilmente co-
me una non-cestruzione, co-
me una costruzione che non
si fard mai e il cuiunico senso
¢ la vanita, limpossibilita, I'e-
terno rinvio) di una linea fer-

+ Toviaria.

Dapprima, a costruirla (an-
zi, & non costrairla) sono i

Abbonati a
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tecnici dello Stato Maggiore

* austriaco; poi, quelli del Ge-

nio Civile italiano durante il
fascismo; infine, quelli di
qualche ministero democri-
stiano. Ma, a questo punto,
alla mancata costruzione del-
la linea ferroviaria si sovrap-
pone la costruzione minaccio-
samente silenziosa e sollecita
di ¢n.: base missilistica Nato,
¢ la metafora dell'immobilita
e dell'immobilismo sfuma or-
ribilmente in quella di un'im-
mensa potenzialita distrut-
tiva.

Non vortei, con gli accenni
fatti allinizio, aver dato al
lettore Pimpressione che, nel
libro. le persone non esistano.
In realta, le sue pagine pullu-
lano di figurine nitide e im-
peccabili: soldati, abitatori e
ospiti della villa e delle sue
dipendenze.  frequentatori
dell'albergo in cui, da ultimo,
la villa si trasforma: e fra
questi. I'ingegnere che sovrin-
tende nelle varie epoche ai la-
vori e che. pur essendo ogni
volta una persona diversa, ¢
anche. in qualche modo, sem- |
pre la stessa persona.

Ma sono. tutti quanti, visti
dal di fuori e da lontano. con
spassionata = precisione, con
occhio da cinepresa, esatta-
mente come le lampade, le
chaises longues e le statue del-
la villa, le uniformi degli uffi-
ciali e le raversine dei binari
che non verranno mai posati:
¢ i loro drammi d’amore e ge-
losia, incomprensione e soli-
tudine, non sono mai raccon-
tati o condivisi, ma semplice-
mente desumibili dalle posi-
zioni dei loro corpi. dagli
spostamenti che suggeriscono
e imprimono all'ordine delle
cose.

Si veda, per un esempio ti-
pico e illuminante di questo
procedimento (e, vorrei ag-
giungere, dell'accanimento e
del fervore con cui Bartolini
lo applica, esibendosi in un
vero e proprio, e senza dub-
bio apprezzabile, four de for-
ce stilistico), il rilievo dato ai
minimi trasalimenti e sussul-
ti, ai guasi impercettibili gon-
fiori dei tendaggi: potrebbe
essere il vento, certo, ma an-
che un marito geloso, un ser-
vo che spia; o forse, perché
no?; lo stesso autore, trasfor-
mato in invisibile zoyeur del-
le proprie insondabili visioni.

Giovanni Raboni




